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DRUSTVO SLOVENSKIH SKLADATELJEV
SOCIETY OF SLOVENE COMPOSERS

KONCERTNl ATELJE

Lara SALAMON - flavta
Jan GRICAR - saksofon
Nejc GRM - harmonika

PROGRAM
Brian Ferneyhough, Uros Rojko, Nina Senk,
Igor Stuhec, Olli Virtaperko, Tadeja Vulc

Sreda, 6. marca 2019, ob 19.30
Drustvo slovenskih skladateljev
Kogojeva dvorana

Ob 19.00 - Predkoncertni pogovor z avtorji in izvajalci
Moderatorka: Nina Senk



PROGRAM O POUSTVARJALCIH ...

Igor STUHEC Lara Salamon se je flavto zace-
ZGODBA za flavto, saksofon in harmoniko” la uciti pri Sestih letih v Glasbeni
$oli Sevnica pri Vanji lvankovi¢. Ze
Tadeja VULC zelo zgodaj je pokazala veselje do
PARALELNOST CASA za saksofon in harmoniko® glasbe in se udeleZila mnogih dr-
Zavnih in mednarodnih tekmo- :
Brian FERNEYHOUGH vanj, kjer je kot solistka in v komorni zasedbi osvojila
CASSANDRA'S DREAM SONG za flavto solo zlata priznanja. Svoje Solanje je nadaljevala na ume-
tniSki gimnaziji na Konservatoriju za glasbo v Ljublja-
Uros ROJKO ni pri Mileni Lipovsek, nato v Svici na Haute Ecole de
5TANGOV za harmoniko solo” Musique v Lozani v razredu José-Daniel Castellona, z
asistentoma Loic Schneider in Sandro Latour. Tam je
Olli VIRTAPERKO koncala svoj diplomski in podiplomski studij. Sedaj Zivi
SECULAR MEDITATION za saksofon in harmoniko” v Zurichu, kjer se izpopolnjuje v pedagoski smeri na
ZUricher Hochschule der Kinste v razredu Matthias
Nina SENK Zieglerja.
, POJEZERU za flavto in spremljajoce inStrumente Lara sodeluje s Stevilnimi orkestri, kot Schleswig-Hol-

stein Festival Orchestra, Animato Philharmonic Or-
chestra, Kremerata Baltica ter Orchestre Romande des
Jeunes Professionnels. Je dobitnica mednarodnih na-
grad na Anton Eberst, Emona, Stevan Mokranjac, Flau-
ta Aurea, Ithaka ter Flavtistra tekmovanijih in dobitnica
veckratnih zlatih priznanj na drzavnem tekmovanju
Temsig. Je prejemnica Nicati de Louze, Max D. Jost,
RRA Krsko ter Rotary Club Stipendij. Lara se z razli¢nimi
osebnimi glasbenimi projekti zavzema tudi za prepo-
znavanje slovenske kulture v Svici. Februarja 2018 je v
sklopu samostojnega recitala izvedla tudi noviteto Po
jezeru Nine Senk na Radiu Televiziji Svica.

Jan Gricar spada med mlajso ge-
neracijo uspesnih slovenskih glas-
benikov. Kot pedagog deluje na
Konservatoriju za glasbo in balet
Ljubljana, kjer poucuje saksofon
in komorno igro. Z odliko je kon-
¢al Studij na Akademiji za glasbo Ljubljana v razredih
* krstna izvedba profesorjev Matjaza Drevenska in Mihe Rogina. Svojo




glasbeno pot je nadaljeval v Franciji, izobrazeval se je
na Regionalnem konservatoriju v Versaillesu pri profe-
sorju Vincentu Davidu in uspesno zakljucil magistrski
studij na prestiznem PariSkem glasbenem konserva-
toriju v razredu profesorja saksofona Clauda Delan-
gla. Prav tako je opravil dodiplomski studij komorne
igre pri profesorju Laszlu Hadadyju. Redno nastopa
na Stevilnih glasbenih odrih po Sloveniji, Evropi in Ja-
ponskem. Kot solist je nastopil z Dunajskimi simfoniki,
Simfoni¢nim orkestrom Slovaskega radia, Simfonic-
nim orkestrom RTV Slovenija, Orkestrom Slovenske
filharmonije. V svoji dosedanji karieri je sodeloval z
Ensemble Intercontemporain in priznanimi dirigent-
skimi imeni, kot so: En Shao, Matthias Pintscher, Anton
Nanut, Marko Letonja. Je nagrajenec Stevilnih drzav-
nih in mednarodnih tekmovanj — TEMSIG, Marco Fio-
rindo, Mednarodno tekmovanje Nova Gorica, Osaka
International Chamber Music Competition, Vienna In-
ternational Music Competition... Za iziemne uspehe
na glasbenem podro¢ju je prejel Skerjanc¢evo nagrado
Konservatorija za glasbo in balet Ljubljana ter Preser-
novo nagrado in Svecano listino za najboljse studijske
dosezke Univerze v Ljubljani. Bil je vecletni prejemnik
Zoisove stipendije in Stipendist Ministrstva za kulturo.

Nejc Grm daje velik poudarek
predvsem poustvarjanju novih
del, s katerimi si prizadeva za
uveljavitev harmonike kot kon-
certnega glasbila in v ta namen
sodeluje s priznanimi skladatelji, s ,
katerimi tudi nastajajo nova dela, ki so stalnica v kon—
certnih programih. Poleg originalnih del za harmoniko
20.in 21. stoletja so v njegovem repertoarju v enaki
meri tudi dela mojstrov predvsem iz obdobij baroka in
klasike. V ¢asu Studija je izvedel Stevilne krstne izved-
be tako tujih kot slovenskih komponistoy, kot so: Uro$
Rojko, Matej Bonin, Marta Sniady, Stylianos Dimou,
Yulan Yu, Francisco Dominguez Robles, Udi Perlman
in drugi. Redno sodeluje v razli¢nih komornih sesta-
vih, najbolj aktivno pa v Duu Novum s saksofonistom
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Janom Gricarjem, v duu z violoncelistko Katarino Le-
skovar ter v Concept Store Quartetu iz Basla.

Je prvonagrajenec stevilnih mednarodnih tekmovanj;
v Pulju (2011), v Sydneyu (2012), v Beltincih (2005-
2007, 2012), Svirela (2016), ter dvakratni zmagovalec
drzavnega tekmovanja Temsig (2011, 2014). Za svoje
udejstvovanje na glasbenem podroc¢ju je leta 2014
prejel Presernovo nagrado Univerze v Ljubljani. Nejc
je svojo glasbeno pot zacel v Litiji, se preko Konser-
vatorija za glasbo in balet podal na Akademijo za
glasbo, kjer je z odliko »summa cum laude« zakljucil
dodiplomski in magistrski studij v razredu Luke Juhar-
ta. Trenutno zakljucuje specializiran magistrski studij
interpretacije sodobne glasbe na Akademiji za glasbo
v Baslu pod mentorstvom Mike-a Svobode, obenem
pa vzporedno opravlja mojstrski studij (Konzertexa-
men) na Visoki Soli v Freiburgu pri prof. Teodoru An-
zellottiju.

.. O SKLADATELJIH IN NJIHOVIH DELIH

Igor Stuhec (1932) sodi danes v
starejSo generacijo priznanih slo-
venskih skladateljev. Svojo kom-
pozicijsko pot je zacel na Akade-
miji za glasbo v Ljubljani v razredu
Matije Bravnicarja, kjer je leta 1960
diplomiral. Tri leta kasneje se je v Darmstadtu sezna-
nil s takratnimi modernisti¢nimi glasbenimi tokovi ter
spoznal eminentna skladateljska imena kot so Boulez,
Stockhausen in Penderecki. Darmstadtska izkusnja je
na mladega skladatelja pustila trajni pecat, kar je opa-
ziti v celotnem Stuh¢evem opusu. Med letoma 1964




in 1966 je svoje znanje o dodekafonski tehniki in ele-
ktronski glasbi izpopolnjeval na dunajski Visoki 3oli za
glasbo in uprizoritveno umetnost. V tem ¢asu je na-
stala prva slovenska elektronska skladba. Ukvarjal se
je tudi s pedagoskim delom, kajti sprva je pouceval
na glasbenih 3olah, kasneje pa na Srednji vzgojitelj-
ski $oli v Ljubljani in na Pedagoski fakulteti v Ljubljani.
Njegov opus obsega dela za soliste, komorne zasedbe
in ansamble ter zborovska, vokalno-instrumentalna
in simfoni¢na dela, ustvarja pa tudi elektronsko glas-
bo. Poleg tega je napisal veliko skladbic za najmlajse.
Stuhecev modernisticni glasbeni slog je sprva slonel
na neoklasicizmu, pozneje pa na dodekafonski tehniki
in aleatori¢nih kompozicijskih postopkih. Prejel je Ste-
vilne nagrade, med drugim tudi Kozinovo nagrado in
nagrado PreSernovega sklada.

O svoji skladbi Zgodba za flavto, saksofon in harmo-
niko je zapisal takole: »Pravzaprav ima vsaka skladba, ki
sem jo kadarkoli zloZil svojo zgodbo. Vendar pa sem v tem
delu Zelel poudariti, da je v skladbi izrazena neka vsebina,
ki bi sicer bila abstraktna in bi nosila v sebi zgodbo, ki bi
se izpovedovala po trenutnem obcutku. Vsi inStrumenti
imajo svoj pomen in vsak od njih izpoveduje v svoji zvocni
zmogljivosti svojo zgodbo, ki pa se povezujejo ena z dru-
go. Osnovna postavka je v harmoniki, ki v melodicni in
harmonski izraznosti sporo¢a zgodbo zase, obenem pa
dopolnjuje ritmicne viozke obema pihalnima instrumen-
toma, saj vsi trije spadajo v aerofonsko fizikalno podrocje.
Uporabil sem nekaj tehnicnih postavk za harmoniko ene-
ga ali drugega, ali pa se neobdelanega tipa oz. sistema,
tam kjer je to izvedljivo. Zlasti v igri z desno roko sem upo-
steval svobodno odlocitev izvajalca pri obsequ posame-
znih tonov oz. gumbov. Registre sem veckrat prepuscal
na izbiro izvajalcu, saj mnogi inStrumenti le-teh nimajo v
enaki kvaliteti. Formalno pa Zgodba nosi v sebi sporocilo,
ki niha v gibanju iz determinirane funkcije v nedetermini-
ranost.«

Ena vidnejsih sodobnih slovenskih skladateljic Tadeja
Vulc (1978), rojena v Slovenj Gradcu, se je izobraZeva-
la na Srednji glasbeni in baletni Soli v Mariboru, nato

pa Studirala kompozicijo na Aka-
demiji za glasbo v Ljubljani pri
UroSu Rojku ter kasneje Solanje
nadaljevala na Visoki $oli za glas-
bo na Dunaju. Ze v ¢asu $tudija
je zacela prejemati nagrade (npr.
Studentsko Presernovo nagrado za skladbo Tri iveri),
njene skladbe pa redno izvajajo na domacih in tujih
koncertnih odrih. Poznamo jo tudi po Stevilnih delih
za otroke (npr. Pisani svet orkestra in Kraljestvo glasbe)
ter po aktivnem ukvarjanju z zborovodstvom. Od leta
1995 vodi razlicne zbore in zasedbe, s katerimi je iz-
vedla projekte doma in v tujini ter prejela lepo Stevilo
nagrad. Pohvali se lahko Ze s kar sedmimi leti iziemno
uspesnega vodenja Akademskega pevskega zbora
Maribor. Ogromno njenega opusa tako zasedajo zbo-
rovska dela, Ceprav tudi instrumentalnih del ni malo.

Danes bomo slisali skladbo iz slednje kategorije in si-
cer Paralelnost ¢asa za altovski saksofon in harmoni-
ko. Skladateljica je v delo prenesla zelo zanimivo idejo:
»lako, kot Ze za nekaj skladb doslej, sem tudi za Paralel-
nost ¢asa dobila navdih iz svojega vsakdanjega Zivijenja.
Glavno vodilo v skladbi, kar pove Ze naslov sam, je &as.
Cas, ki je tako rekoc lahko brezéasen, relativen... Izhaja-
la sem iz preproste predpostavke: kako dve razlicni osebi
gledata na Cas, ki sta ga npr. preZiveli skupaj (dojemata
ga lahko enako, podobno, ali pa nanj gledata povsem
razli¢no). Zanimivo mi je namrec, kako ljudje pripovedu-
jejo o dolocenem dogodku na toliko razli¢nih nacinov.
Gre za stvar dojemanja. Zgoraj opisano sem torej zelela
pretvoriti v glasbo. Naredila sem dva stavka: Cas sozvocja
in Sozvocje casa, katera dejansko sovpadata oz. izrazata
pogled na isti ¢as iz dveh razli¢nih perspektiv (zato tudi
dva stavka in dva instrumenta). Drugi stavek lahko raz-
grnemo Cez prvega in videli bomo, da se bodo tempi in
taktovski nacini povsem ujemali. Hkrati pa so obcutja, ki
zapolnjujejo te takte, na nekaterih delih narejena iz istih
elementov, drugje spet povsem drugacnih in razlicnih
(dva citata sem vzela celo iz dveh svojih del, iz dveh raz-
licnih obdobij). Kot bi bila skladba napisana za dva dua,
ki bi igrala hkrati. Vendar bi pri socasnem igranju obeh
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stavkov jaz sama izpustila element casa (izvedba posa-
meznega stavka, neodvisno od drugega), zato tega v tem
primeru nisem Zelela. Kadar sta stavka izvedena v sosled-
ju, prihaja torej do zamikov in ravno to je tisto, kar bi nare-
dilo stvar »Zivo«. To pomeni, da bi lahko dali prvi in drugi
stavek skupaj, nakar bi iz obeh dobili tretiega (Paralelnost
casa), katerega pa sem seveda predvidevala (komponi-
rala sem namre¢ oba hkrati, paralelno), a vendar nisem
mogla do potankosti in popolnosti predvidevati éas (in
obcutja), majhna odstopanja pri izvedbi, kar pa naredi
vsako stvar v Zivlienju sploh pristno in zanimivo.«

Angleski skladatelj in pedagog
Brian Ferneyhough (1943) se je
glasbeno najprej izobraZzeval na
Konservatoriju v Birminghamu in
Kraljevi akademiji za glasbo v Lon-
donu, nato pa Studij nadaljeval na
Nizozemskem in kasneje v Svici pri Klausu Hubru. Do-
bro poznan je po svojih pedagoskih dejavnostih. Po-
uceval je na Drzavni visoki $oli za glasbo v Freiburgu,
kjer se je njegovih predavanj udelezeval tudi Uro$ Roj-
ko, na Kraljevem konservatoriju v Haagu, na Univerzi
Kalifornije, v San Diegu, na Stanfordu in Harvardu. Po-
leg tega pa je kar dvajset let (1976-1996) predaval na
darmstadtskih poletnih tecajih in tako vplival na vrsto
skladateljev mlajse generacije, zaradi Cesar se veckrat
govori celo o »drugi darmstadtski Soli«. Ferneyhou-
gh je napisal veliko del za godalni kvartet, za razlicne
manjse zasedbe, solisticna dela in opero Shadowtime.
Njegova dela izvajajo na vseh vecjih festivalih sodob-
ne glasbe, je ¢astni ¢lan razli¢cnih glasbenih institucij,
prejel pa je tudi lepo Stevilo nagrad, med drugim na-
grado Ernst von Siemens za zivljenjsko delo (2007).

Ferneyhough, ki velja za enega najvplivnejsih evrop-
skih skladateljev druge polovice 20. stoletja, je poznan
po svojih iziemno kompleksnih delih. Pogosto ga
oznacujejo kot oceta nove kompleksnosti, Ceprav sam
zavrata omenjen termin. Skladatelj preizkusa zmo-
Znosti samih instrumentov, do skrajnih meja pripelje
notni zapis (zelo podrobno zapisovanje dinamike in

artikulacije, ametri¢ne ritmicne delitve, mikrotonalne
diferenciacije..) ter fizitno in mentalno sposobnost
izvajalca. Tako niti ni vec presenetljivo, da so nekate-
re skladbe veljale za neizvedljive. Med take sodi tudi
Cassandra’s dream song, ki jo je prvic¢ izvedel flavtist
Pierre-Yves Artaud Sele Stiri leta po nastanku. Omenje-
na skladba je prva izmed 3estih skladateljevih del za
solo flavto in kar v treh se naslanja na grsko mitolo-
gijo. Za delo Cassandra’s dream song je navdih dobil
pri mitu o trojanski princesi Kasandri, ki je imela dar
prerostva, vendar njenim prerokbam nihce ni verjel.
Po skladateljevih besedah pa je delo povezano tudi z
razmisljanjem o odnosu med notacijo in izvedbo v so-
dobni izvajalski praksi. Pravi, da notacija ne predstavlja
kon¢nega zvo¢nega rezultata, ampak je poskus zapi-
sa (nezapisljivih in morda celo neizvedljivih) zvoc¢nih
kvalitet, ki jih izvajalec nato poskusi izvabiti iz svojega
instrumenta. Poudari 3e, naj izvajalec ne skriva tezav
priigranju, saj so slisniin vizualni napori pravzaprav del
identitete skladbe. Delo si je zamislil kot kombinacijo
dolo¢enega in svobodnega zaporedja odsekov. Flav-
tistu je predloZenih Sest delov (1-6), ki morajo biti zai-
grani v dolo¢enem zaporedju, ter dodanih pet (A-E), ki
jih lahko v poljubnem zaporedju uvrsti med prvih Sest
(npr. 1-C=2-E-3-D-4-A-5-B-6). Vrstni red se vecino-
ma doloca glede na glasbeno analizo, mit o Kasandri...
Kljub iziemno natan¢ni notaciji, ima torej izvajalec ve-
liko vec svobode kot pa je morda videti ob prvem po-
gledu na partituro.

Zdi se, da je skladatelj, klarinetist
in pedagog Uros Rojko (1954)
povezovalna nit med skladateljiin
skladateljicami nocojsnjega kon-
certa. Generacijsko se nahaja med
Igorjem Stuhecem in Nino Senk,
ucil se je pri Ferneyhoughu, znanje pa je prenesel na
Tadejo Vulc. Z Virtaperkom ga povezuje harmonikar
Nejc Grm, ki je pri obeh skladateljih narocil novo delo.
Tudi izven okvira nocojsnjega koncerta zaznamuje
Rojka zblizevanje razlicnih (glasbenih) svetov. Uro3
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Rojko se je tako znaSel med utrjenostjo in tradicional-
nostjo domacega okolja na eni strani ter mednarodno
sprejeto etiko iskanja novega na drugi strani, med mu-
zikantstvom juga in konstrukcijo severa. Kljub drugac-
nim pricakovanjem se ni nikoli odlocil ne za eno ne za
drugo skrajno moznost, ni se zavezal enemu samemu
nacinu skladanja. Rojkova glasba je v tem vmesju, na
tej tanki ¢rti nasla cel svet in je v tem svetu ostala pro-
7na, v gibanju. To gibanje poganjata neskoncna igri-
vost in radovednost — kar sproza razli¢nosti in vmesno-
sti, tudi stranpoti Rojkove glasbe.

Rojko je prejemnik stevilnih mednarodnih nagrad, nje-
gova dela pa izvajajo v Evropi, Ameriki, Kanadi, Avstra-
liji, Juzni Koreji in Japonski. Sodeluje z mnogimi evrop-
skimi orkestri in ansambli, med novejSimi projekti
izstopajo narocila ansambelskih skladb Ansambla Mo-
dern in Festivala Slowind ter skupno delo Gravitational
waves z Iris ter Schiphorst za 164-Clanski orkester, iz-
vedeno v Birminghamu in Londonu na BBC Proms. Po
narocilu festivala ECLAT 2018 v Stuttgartu je v soavtor-
stvu z Iris ter Schiphorst nastala e skladba Jeder (Vsak)
za kontrabas klarinet, veliki orkester, video in sample.
Je redni profesor za kompozicijo in glasbeno teorijo na
ljubljanski Akademiji za glasbo in od leta 2015 izredni
¢lan SAZU. Rojko se kot skladatelj in pedagog zavzema
za odprt mednarodni ustvarjalni diskurz.

Zgodbo o nastanku 5 tangov za harmoniko solo po-
daja sam skladatelj: »Nikoli si nisem mislil, da bom kdaj
tudi sam napisal tango. Stefanu Hussongu, priznanemu
nemskemu akordeonistu je za zgoscenko Tango Fantasy
(Denon, Japonska) manjkal le $e en tango in povprasal
me je, e bi ga napisal.

Privolil sem in se lotil dela: Na keyboardu sem posnel im-
provizacijo, najprej desno roko, nato levo, pri cemer je
klaviatura socasno igrala Ze posnet diskant. Operacijo
sem ponovil petkrat v nameri, da bi izbral najbolj posre-
c¢eno verzijo in jo nato transkribiral. Izkazalo se je, da so
vse verzije odlicna podlaga za realizacijo. Zadnja verzija
se mi je zdela najbolj primerna za zgoscenko in Stefan jo
Jje poimenoval ALIEN Tango (1994). Zgoscenka je izsla leto
kasneje in japonska letalska druzba Nippon Airline jo je

mesec dni promovirala na svojih mednarodnih poletih(!)
Sledila je transkripcija tretje in Cetrte improvizacije, tako je
nastal ciklus treh Tangov za solo harmoniko. Za Stefana
Hussonga in pianistko Miko Yamada sem nato transkribi-
ral vseh pet tangov, gradivo sem zvocno obogatil in oba
instrumenta povezal v interaktivni dvogovor. Sele leta
2017 pa sem na pobudo Nejca Grma napisal se prva dva
Tanga za solo harmoniko. Tako bo ciklus vseh petih Tan-
gov za solisticno harmoniko zdaj prvi¢ izveden v celoti.
Tako pri predhodnem improviziranju kot pri transkribi-
ranju in formuliranju notnega zapisa sem skusal vtkati
znacilne atribute argentinskega Tanga v sintakso sodob-
nega kompozicijskega stavka. Tango je stalno prisoten, a
le decentno, vedno dekonstruiran in modificiran. Ciklus je
poklon ocetu Novega tanga, skladatelju in bandoneoni-
stu Astorju Piazzolli.«

Finski skladatelj Olli Virtaperko
(1973) je znan po zelo raznolikem
glasbenem udejstvovanju. Studi-
ral je kompozicijo, barocni violon-
¢elo in histori¢no izvajalsko pra-
kso na Univerzi v Edinburgu ter
kompozicijo in glasbeno teorijo na Akademul Sibelius,
kjer je diplomiral leta 2005. Zanj prav posebno pa je
leto 1995, ko je postal pevec v eni od najbolj popular-
nih finskih rock skupin Ultra Bra (1995-2001), s katero
$e danes obcasno nastopajo, poleg tega pa je istega
leta zacel voditi skupino Ensemble Ambrosius. S sle-
dnjo izvajajo dela sodobnejsih skladateljev (npr. Frank
Zappa) na baro¢ne instrumente. Bil je tudi violoncelist
v Evropskem jazz orkestru, nekaj ¢asa je deloval kot
glasbeni novinar... Vse nasteto (rock, baro¢na glasba,
jazz) je vplivalo tudi na njegovo komponiranje. Preboj
na skladateljsko sceno je dosegel z obseznejsimi or-
kestralnimi deli, poleg tega pa je znan po solisti¢nih
koncertih, komornih delih ter raznovrstnih delih za re-
nesanc¢ne in baro¢ne instrumente.

Ze v kar nekaj svojih skladbah je Virtaperko kot solista
predstavil saksofon ter harmoniko, prvi¢ pa ju je zdru-
Zil v enostavénem delu Secular Meditation, ki sta ga
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skupaj z dvema finskima izvajalcema narocila sloven-
ski harmonikar Nejc Grm in saksofonist Jan Gri¢ar. Sam
skladatelj je o nastajanju skladbe povedal naslednje:
»V zadnjem desetletju so se moji interesi pri komponira-
nju obrnili h konceptom barve, zvena in temperamenta.
Skladba Secular Meditation je logi¢no nadaljevanje tega
procesa. Bistvo skladanja je bilo raziskovanje harmonskih
mozZnosti multifonov in drugih koloristicnih tehnik igra-
nja na saksofon v povezavi s Sirokim razponom harmon-
skih sredstev harmonike. Najvecji izziv pri komponiranju
je bilo zdruzevanje tipicno netemperiranih saksofonskih
multifonov s temperirano uglasitvijo harmonike, kar pa
je bilo moZno narediti z natan¢no harmonsko raziskavo.
Kot sem pricakoval, se je harmonika odlicno ujela s sakso-
fonskim multifonskim svetom. Najbolj verjetna razlaga
za slednje je povezana z dejstvom, da se pri harmoniki
zelo dobro slisi diferencne tone (dodatna niZja frekvenca,
ki jo psiho-akusti¢no zaznamo, ko slisimo dva tona hkra-
ti). Zaradi mocne prisotnosti »razglasenih« diferencnih
tonov, je harmonika pogosto nezadovoljiva za izvajanje
historicnega repertoarja za instrumente s tipkami. Hkrati
pa ista karakteristika harmoniko naredi bogato in impre-
sivno sredstvo za interpretacijo tistih sodobnih izrazov, ki
Zelijo obseZne akorde, Sirok ambitus, goste diatonic¢ne ali
kromaticne tonske grozde oz. pravzaprav za vse, kar ni
osnovano na uporabi trozvokov in tonalnega harmon-
skega konteksta.« Zvo¢na barva je Virtaperku iziemno
pomembna in zaznamuje veliko Stevilo njegovih manj
obseznih del, zato ga kritiki oznacujejo kot finskega
Ravela. Poleg tega verjame, da se lahko skladatelj iz-
raza skozi vec razlicnih glasbenih stilov in da mora biti
aktivni izvajalec ter vodja — to prepri¢anje lahko zago-
tovo opazimo v njegovem glasbenem delovanjul.

Nina Senk (1982) je po studiju
kompozicije v Ljubljani pri Pavlu
Mihel¢i¢cu nadaljevala Studij v
Nemdciji pri Lotharju Voigtlanderju
v Dresdnu, mojstrski studij pa je
zakljucila v MUnchnu pri Matthia-
su Pintscherju. Je dobitnica ve¢ nagrad, med drugim

Evropske nagrade za najboljso kompozicijo na festi-
valu Young Euro Classic, PreSernove nagrade ter prve
nagrade na festivalu za sodobno glasbo Frihjahrstage
v Weimarju. Dve sezoni je bila reziden¢na skladateljica
orkestra Drzavnega gledalis¢a v Cottbusu v Nemdiji.
Njene skladbe so bile izvedene na pomembnejsih fe-
stivalih v tujini in doma (BBC Proms, Bienale Newyor-
ske filharmonije, Slavnostne igre v Salzburgu, Ultra-
schall Berlin, Young Euro Classic Berlin, Glasbeni dnevi
v Kasslu, Musica Viva Minchen, Positionen Frankfurt,
Pomlad v Heidelbergu, Takefu festival...) ter na kon-
certih po vsem svetu z razli¢nimi orkestri in ansambli
(Berlinski filharmoniki, ansambli Intercontemporain,
Modern, Scharoun, Mosaik, Aleph, London Sinfonietta,
Pihalni kvintet Slowind...).

»Skladba Po jezeru je nastala na Zeljo flavtistke Lare Sa-
lamonc, pove skladateljica ter pojasni ozadje nastanka
dela: »V skladbo sem si Zelela umestiti slovensko ljudsko
pesem, ki pa je prisotna v originalni melodiji le poredko-
ma ter opazna bolj izvajalki kot poslusalcem. Skladba je
razdeliena na vec delov, ki se izvajajo neprekinjeno, vsak
del pa nosi naslov oziroma opis, ki ustreza razpoloZenju
iz ljudske pesmi (npr. valovito, odmevi ptic in podobno).
Skladbo je moZno izvajati solisticno, lahko pa se ji do-
dajo drugi instrumenti, ki solista spremljajo. Glavni toni
spremljave so doloceni v partituri (praviloma nizki toni,
ki predstavljajo preprosto diatonic¢no spremljavo ljudske-
mu napevu), lahko se pa tekom razvoja skladbe dodaja-
Jjo ostali akordicni toni, ki za okvir Se vedno predstavijajo
ter¢no harmonijo, moznosti so pa seveda neskoncne in
prepuscene izvajalcem spremljave. Ce se skladba izvaja s
spremljavo, je zaradi basovskih leZecih tonov lazZje prepo-
znati skrite okruske in delce melodije, saj sozvocje postane
nam bolj znano in povzroci zanimiv kontrast.«

Ida Treven in lvana Marici¢
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KONCERT STA OMOGOCILA

Ministrstvo za kulturo RS
@ REPUBLIKA SLOVENIJA

‘\’/‘ MINISTRSTVO ZA KULTURO
Mestna obcina Ljubljana

B Mestna obdina
“ Ljubljana
N

NAPOVEDUJEMO

N p~ SLOVENSKIH
SKLADATELJEV

v sodelovanju s Festivalom Ljubljana —
34. Slovenski glasbeni dnevi

Lara SALAMON - flavta
Joze KOTAR - klarinet
Oskar LAZNIK - saksofon

Milan NIKOLIC - fagot

Robert PETRIC - rog
Jure GRADISNIK - trobenta
Tina ZERDIN - harfa
Izidor Erazem GRAFENAUER - kitara

PROGRAM
BlaZzenka Arni¢ Lemez, David Beovic, Pavel Dolenc,
Tomaz Habe, Marijan Korosec, Igor Lunder,
Maja Mati¢, Emil Spruk, Ales Strajnar,
Maksimiljan Strm¢nik, Brina Zupancic

Nedelja, 7. aprila 2019, ob 19.00
Festival Ljubljana, ViteSka dvorana
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Drustvo slovenskih skladateljev
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